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TEATR W WIEZIENIU JEST DLA LUDZI

Cziowiek przebywajgcy w wiezieniu bez watpienia znajduje sie w trudnej i z pewnoscig
skomplikowanej sytuacji zyciowej. Obawa o utrate wolnosci sprawia, ze cziowiek nieraz
dokonuje nieracjonalnych wyboréw. Czesto $wiat wywraca sie do goéry nogami. Zachodzg

powazne zmiany,

pietrzg sie rodzinne problemy. Pojawia sie poczucie wstydu, utrata kontroli nad rzeczywistoscig,
zamkniecie sie na wiasne problemy. Dominuje poczucie osamotnienia, przegranej,
bezradnosci. Powazna mozliwa szansa dla cziowieka w izolacji, aby na nowo uwierzyt w siebie,
W sens zycia, jest obiektywne spojrzenie na siebie samego. Taka konfrontacja rzeczywistosci
z sobg samym jest mozliwa poprzez programy resocjalizacyjne, miedzy innymi poprzez
dziatania kulturalne w tym przede wszystkim zajecia teatralne. Dzieki temu tez mozna

zrozumiec€ sytuacije ktére zdarzyty sie wczesniej w zyciu.

Teatrem zajmuje sie niemal cate swoje doroste zycie. Przez cztery lata bylem aktorem
w teatrze studenckim. Pdzniej trafitem do Teatru Slgskiego w Katowicach,w ktérym zamierzatem
popracowa¢ dwa lub trzy sezony a zostatem na 17 lat. Dodatkowo zatozytem wiasng grupe
teatralng, w ktorej grali slgscy aktorzy. Jednoczes$nie prowadzitem grupy dzieciece w domach
kultury w Katowicach , Chorzowie i Pszczynie. Rok po roku , premiera za premierg sprawity,

ze nie tylko ja bylem w teatrze albo nawet kilku teatrach ale i teatr caty byt we mnie.

Wiezienna codziennos$é opiera sie na udawaniu. Niemal kazdy, na wiasny uzytek, tworzy dla
siebie tymczasowg postac, przez ktoérg prébuje sie bezpiecznie komunikowaé z otaczajgcg go
rzeczywistoscig. Budowa mechanizmu obronnego rodzi sie automatycznie. W ten sposéb,
mieszkancy wiezien i aresztow, stajg sie aktorami, nierzadko znakomitymi artystami, ktorzy

wchodzg w niezwykly , wyjatkowy, realny swiat i jednoczesnie swiat teatru.

W twérczym, teatralnym procesie ( po prostu w czasie prob) w izolacji, nastepuje przede
wszystkim szukanie indywidualnej prawdy. Uczestnicy pojawiajg sie na zajeciach z réznymi
oczekiwaniami. Kazdy ma swojg witasng motywacje. Dokonujg sie odkrycia na wytgcznosc,
przewaznie proste, oczywiste a czasem zaskakujgce. Zmieniajg sie osoby i tematy. Pozostajg
jednak te same pytania: Kim jestem? Co ja tu robie? Gdzie powinienen teraz by¢? Co mam?

Co moge zrobi¢? Ta sama préba, to samo miejsce, stowa padajg te same. Odpowiedzi



nie zawsze sg artykutowane. Kilka razy zdarzyto sie, ze ktos odwazyt sie skomentowacl
teatralne zajecia jako czas ucieczki, zapomnienia i zadumy. Za kazdym razem zalegata przez
diuzszg chwile gteboka cisza. To wyjgtkowa odpowiedz, ktdrg trudno jest zrozumiec, trzeba

ja przezyc¢ i ustyszec.

Wielokrotnie w probach i przedstawieniach brali udziat panowie, dla ktérych scena byta
mtodzienczym marzeniem. Zajecia w takim towarzystwie bywajg wyjatkowg przyjemnoscia.
Praca nad tekstem, pomysty, zaangazowanie, zdecydowanie mogg przewyzsza¢ niejedno

zawodowe przedsiewziecie.

Jednym z fenomendéw w mojej pracy stat sie Mateusz, ktéry do uczestnictwa w teatrze
potrzebowat powaznej zachety. Poczgtkowo zgodzit sie na udziat bez stéw. Zmienit zdanie po
kilku proébach. Nastepnie nazwatem postaé grang przez Mateusza imieniem jego ojca.
Wiedziatem o ich konflikcie. Mateusz obwiniat ojca o swdj pobyt w wiezieniu. Oburzyt sie na
mojg propozycje. Jednak na drugi dzieh gtosno i wyraznie oznajmit wszystkim, ze dla swojej
postaci wybrat imie swego ojca. Od tego zdarzenia, relacje pomiedzy nimi znacznie

sie poprawity.

Na poczynania zmieniajgcej sie co roku grupy teatralnej spoglgdajg zaréwno pracownicy
wiezienia jak i skazani. Poczagtki , jak zazwyczaj , byly trudne. Z czasem, jedni i drudzy zaczeli
sie przyzwyczaja¢ do obecnosci teatru. Status aktorow systematycznie rosnie w site . Kazda
premiera staje sie waznym elementem wieziennej rzeczywistosci. Swoista symbioza
pracownikdéw i osadzonych jest w tym przypadku wyraZznie widoczna. Ta powolna zmiana
postrzegania teatralnych dziatan jest czym$ pozytywnym i bardzo potrzebnym dla obu
spotecznosci. Wyjgtkowo$¢ teatru nadal nie jest niestety wiasciwie wykorzystywana. Tym
bardziej jestem przekonany do preznego rozwoju korzystania z teatralnych form w niedalekiej
przysziosci.Jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw teatru w wiezieniu jest jego

autentycznosé i wiarygodnosc¢ ludzkich doswiadczeh.

W przypadku wieziennych aktoréw konfrontacja z widzem , zaréwno z tym, ktéry jest na
wolnosci jak i tym, z ktérym dzieli ich los wieziennej celi , ma ogromne znaczenie: pierwszemu
mozna probowaé przyblizy¢ wiasne problemy i rozterki z ktérymi by¢ moze nigdy sie nie
zetknagt i ktoérych nigdy nie doswiadczy. Drugiemu przekazaC¢ pewne wartosci, obiektywne

prawdy i pokazagc, ze nie jest osamotniony w swojej wieziennej niedoli.



Fundamentalnym elementem w sztuce dramatycznej jest konflikt. Proba jego rozwigzania
pokazuje w szybkim tempie dokonywanie niewtasciwych wyboréw oraz ich konsekwencje.
Udziat w przedsiewzieciu teatralnym pozwala na uzyskaniu pewnego dystansu do wiasnego
zycia. Umozliwia zrozumienie swojej sytuacji zyciowej , poznanie siebie, a takze zrozumienie,
ze istnieje pewna nieuchronnoé¢ zdarzen , konsekwencje wyptywajgce z okreslonego modelu

zycia.

Teatr jest z pewnoscia atrakcyjnym narzedziem w ktérym przenikajg sie elementy zabawy
i rozrywki z refleksjg, izadumg. To bardzo skuteczny sposob przekazywania wiedzy
i ksztaltowania osobowosci. Teatr jest okazjg do przeniesienia sie w inng przestrzen,
co w warunkach wieziennych ma dodatkowe znaczenie. Jest to jednak przestrzen, w ktorej

wartosci stajg sie realne.

Zajecia teatralne mogg okaza¢ sie rodzajem odpoczynku od przezywanej na co dzien
rzeczywistosci. Nie sg jednak ucieczkg przed zyciowymi zmaganiami, bo tylko one pozwalajg

odkrywac autentyczne wartosci.

Uprawianie sztuki teatru, nie tylko dla aktorow ma charakter terapeutyczny. Wchodzenie
w posta¢ zawsze jest duzg przygoda. Przezywanie stanow nieznanych, bo wtasnie nie naszych,
pozwala na korygowanie, czasami nawet ulepszanie siebie. Taki proces konfrontacji ze sobg
poprzez obce przezycia i emocje ma silny charakter terapeutyczny, niekiedy nawet
traumatyczny, co przy pomocy psychologicznej moze spowodowaé zasadnicze zmiany
charakterologiczne i osobowos$ci. Aktorzy, wszyscy aktorzy, amatorzy, zawodowcy i inni, biorg
udziat w bardzo szczegdlnej, niekiedy bolesnej metamorfozie — monotonne i silnie uregulowane
zycie nagle przemienia sie w partycypacje w akcie twérczym, ktéry poprzez swojg definicje nie
zna takich poje¢ jak ograniczanie czy brak swobody, nalezatoby powiedzie¢ wolnosci. Stajg sie
sami podmiotami sztuki i bez wahania prezentujg jg innym. | jest to kolejny etap aktu
terapeutycznego w procesie korygowania swojego wilasnego ja. Szczegdlnie w takich
ptaszczyznach jak uwrazliwianie, gotowo$¢ do wystuchania innych racji, przyznanie mu prawa

do do wiasnego zdania i opinii a takze akceptacja oceny z zewnatrz i refleksja nad nig.

Adam Szymura



Fot. Justyna Zadto



PIERWSZA EDYCJA FESTIWALU GRANICE/BORDERS - EUROPEJSKIEGO FESTIWALU
POSWIECONEGO TEATROWI WIEZIENNEMU: CWICZENIE WYMIANY PRAKTYK
| REFLEKSJI

PROJEKT FREEWAY. Free man walking — theatre as a tool for detainees’ integration (Spacer
wolnego cztowieka - teatr jako narzedzie integracji wiezniow)' to europejski projekt stworzony
przez stowarzyszenia i zespoly zajmujgce sie teatrem wieziennym w czterech réznych krajach.
Wraz z wioskg grupg teatralng Teatro dei Venti?, liderem inicjatywy, w projekcie biorg udziat
stowarzyszenie aufBruch® z Niemiec, Fundacja Jubilo* z Polski oraz UPSDA z Butgarii. Rozne
rzeczywistosci dzielg sie problemami i potrzebami zwigzanymi z teatrem, w ktérym graja
aktorzy-wiezniowie, co ma na celu poprawe skutecznosci, wykonalnosci i trwatosci pracy

teatralnej w wiezieniach, jako narzedzia resocjalizacji i rozwoju osobistego wieznidw®.

Wsréd licznych dziatan w ramach tego ambitnego projektu jest realizacja Europejskiego
Festiwalu poswieconego teatrowi wieziennemu, promowanego i organizowanego przez
Fundacje Jubilo w dniach 28-31 pazdziernika 2021 roku we Wroctawiu: Granice/Borders -

European Festival of Theatre in Prison®.

W bogatym programie pierwszej edycji Festiwalu biorg udziat wszystkie stowarzyszenia
nalezagce do projektu Freeway, przy czym kazde z nich ma mozliwo$¢ zaprezentowania
i opisania swojej pracy. W przeciwienstwie do tego, co czesto dzieje sie w tego typu
inicjatywach, wydarzenie nie ma na celu jedynie nadania rozgtosu grupom zaangazowanym
w dziatania sieci, ale obejmuje rowniez momenty wymiany doswiadczen i praktyk, warsztaty
szkoleniowe dla aktoréw i operatoréw teatralnych, spektakle, wystawy fotograficzne i panele
dyskusyjne natemat gtdwnych zagadnien zwigzanych z realizacjg wydarzen teatralnych

w kontekstach wieziennych.

! Wiecej informacji na temat Freeway Project jest dostepnych na oficjalnej stronie internetowej
<https://www.freewayproject.cu/>.

2 Informacje na temat grupy teatralnej Teatro dei Venti sa dostepne na oficjalnej stronie internetowej
<https://www.teatrodeiventi.it/>.

? Historia aufBruch oraz cele projektu dostepne s3 na oficjalnej stronie internetowe;j
<https://www.gefaengnistheater.de>.

* Informacje o pracy Fundacji Jubilo dostepne s3 na oficjalnej stronie internetowej <http://jubiloproject.com/>.
3 Zob. oficjalng strong internetowg Freeway Project <https://www.freewayproject.eu/>.

6 Wiecej informacji na temat Festiwalu Granice/Borders dostepne jest na stronie Fundacji Jubilo pod linkiem:
<http://jubiloproject.com/granice-borders-european-festival-of-theatre-in-prison/>.



Dwa panele dyskusyjne - jeden poswiecony miedzynarodowemu wymiarowi teatru wieziennego,
w szczegolnosci w Europie, drugi poswiecony w szczegdlnosci sytuacji w Polsce - stanowig
wazne momenty refleksji nad stanem i krytycznymi aspektami pracy, ujawniajgc wspodlne

problemy, ale takze znaczace réznice miedzy krajami, miedzy doswiadczeniami.

Pierwsze spotkanie, zatytutowane International panel discussion: Overcoming Borders
(Miedzynarodowy panel dyskusyjny: Ponad granicami)’, odbywa sie 30 pazdziernika
w historycznej i klimatycznej Sali Laboratorium Instytutu Grotowskiego. Prelegentami
sg przedstawiciele czterech stowarzyszen: Diego Pileggi, dyrektor artystyczny Fundaciji Jubilo;
Stefano Té, dyrektor artystyczny Teatro dei Venti; Holger Syrbe, dyrektor artystyczny aufBruch;
Liliya Sekova, dyrygentka i dyrektorka grupy UPSDA; Michalis Traitsis, dyrektor artystyczny
grupy Balamos Teatro®, dziatajgcej gtdwnie we Wioszech, jako przedstawiciel niedawno
zatozonej sieci International Network Theatre in Prison (Miedzynarodowej Sieci Teatr
w Wiezieniu) (INTiP)°. Sie¢ INTiP narodzita sie z Coordinamento Nazionale Teatro in Carcere
(CNTIC), jednego z gtownych wioskich stowarzyszen, i obejmuje doswiadczenia z catego
Swiata, ktére bedg mialy okazje spotka¢ sie na spotkaniu przygotowywanym w Wenecji

w listopadzie 2022 roku.

Dyskusje otwiera prowokacja moderatorki Martiny Storani, doktorantki z Uniwersytetu Sapienza
w Rzymie'®, dotyczgca sensu moéwienia o sieciach miedzynarodowych w odniesieniu do teatru
wieziennego, a wiec w odniesieniu do teatru, ktéry dziata w kontekstach czesto ukrytych dla
oczu spoteczenstwa, do ktérego nalezy, z dala od centrum uwagi i cenzurowanych przez
potezne struktury. Stefano Té podkresla, jak waznym zadaniem jest nawigzanie kontaktu
zréznymi kulturami teatralnymi i jak wazne jest, aby sieci nie stanowity pustej formy,
pozbawionej prawdziwej wymiany. Wrecz przeciwnie, projekt Freeway miatby charakteryzowac
sie pragmatyzmem, wtasnie jak ,éwiczenia”. Wedtug Holgera Syrbe, zaktady typu zamknietego
pomimo rdznic mierzg sie z podobnymi problemami, tak jak grupy teatralne w wiezieniach

stawiajg sobie podobne cele pomimo roznic w estetyce i przyjetych metodologiach. Dzieki temu

7 Nagranie ze spotkania dostepne jest na platformie Youtube pod linkiem:
<https://www.youtube.com/watch?v=lh-tOS4atss&ab_channel=Jubilo>.

¥ Informacje o dziatalnoéci grupy Balamos Teatro mozna znalez¢ na oficjalnej stronie internetowe;
<http://www.balamosteatro.org/>.

% Traitsis uczestniczy w tym wydarzeniu jako cztonek migdzynarodowej sieci International Network Theatre in
Prison i zastepuje prezesa sieci, Vito Minoia.

19 Badania Martiny Storani koncentrujg si¢ na teatrze wieziennym we Wloszech. Doktorat przedstawia mape
krajowych do§wiadczen i proponuje interpretacje zjawiska jako teatru wykonywanego przez aktoréw
nieprofesjonalnych, a jej celem jest przywrdcenie ztozonosci i roznorodnosci wloskiej panoramy. Zob. Martina
Storani, Gli statuti del Teatro Carcere in Italia: compagnie, repertori, drammaturgie (Statuty teatru wigziennego we
Wioszech: zespoly, repertuary, dramaturgie), Wydziat SARAS, Uniwersytet Sapienza w Rzymie, 12.07.2021.



mozliwe jest dzielenie sie strategiami i rozwigzaniami, co stanowi zachete do wprowadzania
ulepszen. Dla Diega Pileggiego pomyst nawigzania dialogu nie tylko z przedstawicielami
réznych grup zajmujgcych sie warsztatami teatralnymi w wiezieniu, ale takze z dwoma réznymi
projektami majacymi na celu budowe miedzynarodowych sieci, takich jak Freeway Project
i INTiP, ma na celu uruchomienie konkretnej konfrontacji na temat terazniejszosci i przysztoSci
teatru wieziennego. Celem jest przede wszystkim zwrocenie uwagi na problemy zwigzane
z tworzeniem sieci i stowarzyszen i przynaleznoscig do nich, zarébwno na poziomie krajowym,
jak i miedzynarodowym. Nawigzanie kontaktu miedzy tymi dwiema sieciami stanowi zatem
odpowiedz na potrzebe unikniecia ryzyka autoreferencyjnosci i zamkniecia sie kazdej z grup
samej w sobie, a takze ryzyka stworzenia miedzy grupami potgczenia, ktore jest potgczeniem

jedynie z nazwy, powierzchownym i zasadniczo nieruchomym.

Ale jak wktadanie tak duzej energii w gre wplywa na relacje z doswiadczeniami, ktére
w codziennej pracy sg bardzo odlegte? Co dzieje sie z prawdziwymi bohaterami pracy teatralnej
w wiezieniu, aktorami odbywajgcymi kare pozbawienia wolnosci, w wyniku dziatania tych sieci?
Jak sie okazato podczas spotkan prezentacyjnych kazdej z grup, praca artystyczna zawsze
wymaga podejscia etycznego, zwtaszcza w tak trudnym srodowisku zycia, jakim jest wiezienie.
Chociaz posredni wptyw na ogoélne doswiadczenia aktorow-wieznidéw jest oczywisty ze wzgledu
na poprawe ogolnej struktury stowarzyszenia prowadzacego zajecia, prawdziwy efekt, bodziec
napedowy do rozpoznania i uznania siebie za czesC czego$ znaczgcego, pojawia sie,
gdy osadzeni wchodzg w bezposredni kontakt z osobami spoza wiezienia, ktére majg inne
doswiadczenia. Szczegolnie istotny z tego punktu widzenia jest pokaz pracy prowadzony przez
Pileggiego w wiezieniu w Swidnicy, przed publicznoscig ztozong z osdéb zajmujgcych sie
teatrem w zaktadach karnych oraz ,wolnych” aktoréw spoza kontekstu wieziennego.
Wiezniowie, prowadzeni przez rezysera i przy rytmicznym akompaniamencie bebnéw
szamanskich (shaman drum), na ktorych gra Aleksandra Gronowska wraz z jednym
z uczestnikéw, pokazujg fragmenty treningu, jaki wykonuja, wywodzacego sie z indyjskiej sztuki
walki kalaripayattu. To spojrzenie do ,wewnatrz”, ktére tak naprawde pozwala na kontakt
najbardziej intymnej i konkretnej czesci pracy z miedzynarodowym poziomem sieci, jest
doskonatym preludium do oficjalnego otwarcia Festiwalu: wystawy fotograficznej Borders,
dokumentujgcej prace szkoleniowg i performatywng Fundacii Jubilo w wiezieniu,
zorganizowanej w Muzeum Teatralnym im. Tomaszewskiego we Wroctawiu. Epidemia zwigzana
z wirusem Sars-CoV-2 spowodowata znaczny regres w dziatalnosci wieziennej: obecnos¢

publicznosci z zewnatrz jest zatem silnym znakiem poprawy, namacalnym dowodem



uporczywego dgzenia do zapewnienia teatrowi statej obecnosci w wiezieniach. Jest to okno na
zewnatrz dla aktorow, jak mowi Holger Syrbe. Dla Liliyi Sekovej jest to okazja do budowania

zaufania i eliminowania uprzedzen.

Projekt Freeway obejmuje czeS¢ szkoleniowg dla operatoréw. Podczas Festiwalu
Granice/Borders kazda z grup teatralnych prowadzita sesje warsztatowe, mate warsztaty,
w ktorych uczestniczyli operatorzy innych stowarzyszen wraz z wybranymi uczestnikami.
Wzajemny kontakt z innymi artystami i technikami, ktérymi sie postuguja, pozwala im nauczy¢
sie nowych ¢wiczen, ktore mogg przekazac grupie uczestniczgcej w warsztatach. Liliya Sekova
twierdzi, ze jest to szczegdlnie wazne dla trenerow. Sekova prowadzi warsztaty
z wykorzystaniem technik Teatru Forum' opracowanych przez Augusta Boala i opartych na
Poetyce Ucisnionych' w meskiej czesci butgarskiego wiezienia. W tym kontekscie kulturowym
kobiecie trudno jest zosta¢ uznang za przywodce, dlatego kluczowe jest zbudowanie
z wiezniami relacji opartej na zaufaniu i szacunku zawodowym. Propozycja ciggle nowych

¢wiczen wzmacnia ten plan i pozwala na dalszy rozwdj pracy w grupie.

Jako dyrektor artystyczny i dyrektor Balamos Teatro, Michalis Traitsis podziela potrzebe
stworzenia stabilnego osrodka, a nastepnie otwarcia, w procesie szkolenia osadzonych aktorek
i aktorow, przestrzeni do poréwnania z artystami ze swiata zewnetrznego. Jest to kontakt, ktéry
tchnie nowe zycie w doswiadczenie i odnawia energie. Traitsis zwraca rowniez uwage,
ze jednym z celéw nowo utworzonej sieci INTIP jest stworzenie mozliwo$ci spotkania bardzo

réznych doswiadczen, ale organizacja dziatan jest jeszcze w toku.

Jak juz kilkakrotnie wspomniano, kazda rzeczywisto$§¢ ma cechy szczegdlne, ktére jg
charakteryzujg i odrdzniajg od innych. Z tego powodu mylgce jest uzywanie okreslen teatr
wiezienny i teatr spoteczny w odniesieniu do konkretnego gatunku lub z géry okreslonegj
metodologii. Uzywanie takich okreslen wynika z praktycznej potrzeby wyznaczenia konkretnego

kontekstu dziatania, moze jednak sta¢ sie prébg normalizacji i wttoczenia roznorodnej panoramy

' W Teatrze Forum widzowie-uczestnicy sg na poczatku proszeni o opowiedzenie historii o trudnym do rozwigzania
problemie politycznym lub spotecznym. Aktorzy improwizuja lub probuja, a nastgpnie prezentujg maty spektakl na
dany temat, z zakonczeniem, ktore jest niepewne. Za kazdym razem, gdy scena jest powtarzana, uczestnicy sa
proszeni o zaproponowanie nowych rozwigzan problemu: kazdy z widzéw moze interweniowac i zaja¢ miejsce
aktora wykonujacego dang czynnos¢. Publicznos¢ ma mozliwos¢ eksperymentowania z roznymi rozwigzaniami,
przeprowadzania konkretnych do§wiadczen, nawet jesli w ramach fikcyjnej konstrukcji. Zob. Augusto Boal, 7/
teatro degli oppressi (Teatr ucisnionych), La Meridiana, Molfetta 2011, str. 37-39.

12 Tym, co proponuje Poetyka Ucisnionych, jest samo dziatanie: widz nie przekazuje bohaterowi uprawnien ani do
myslenia, ani do dziatania za niego. Przeciwnie, to on sam przejmuje wiodacg role, modyfikuje dramatyczna akcje,
probuje rozwigzan, rozwaza zmiany - krotko mowiac, trenuje do prawdziwego dziatania”. Augusto Boal, /] teatro
degli oppressi (Teatr ucisnionych), La Meridiana, Molfetta 2011, str. 26.



doswiadczen teatru wieziennego w ogolny, ramowy schemat. Przede wszystkim poziom
dojrzatoéci i zakres artystyczny kazdego z tych dodwiadczen jest bardzo rézny. W zwigzku z tym
pojawia sie problem ustalenia, czy istniejg i jakie sg kryteria, ktére grupy teatralne muszag
spetniaé, aby znalez¢ odpowiednie miejsce w sieciach krajowych i miedzynarodowych. W tej
kwestii wida¢ wyrazny roztam miedzy postawg Coordinamento Nazionale Teatro in Carcere
(Krajowego Stowarzyszenia Teatru Wieziennego) i International Network Theatre in Prison
(Miedzynarodowej Sieci Teatr w Wiezieniu) z jednej strony, a postawg Projektu Freeway,
w szczegolnosci Teatro dei Venti, z drugiej. Michalis Traitsis wyjasnia, ze CNTIC i INTIP nie
majg selektywnych kryteriow, ale raczej dgzg do wigczenia wszystkich tych, ktdrzy chca
uczestniczy¢ w sieci. W przypadku wioskiego Stowarzyszenia nie istniejg zadne szczegdlne
parametry, ale w przypadku nowych wnioskbw wymagane sg dwa listy poparcia od
stowarzyszeh juz wigczonych do programu. Wskazywatoby to na pewne konserwatywne
powotanie CNTIC, nastawione raczej na zachowanie indywidualnych tozsamosci, niz na

tworzenie konkretnych mozliwosci wymiany praktyk czy wspoélnych projektow.

Stefano Té jest odmiennego zdania. Muszg istnie¢ kryteria gwarantujgce rzeczywisty
i jakosciowy rozwoj sieci. Grupa teatralna musi wykonywaé konkretne dziatania i utworzy¢
osrodek lub przynajmniej mie€¢ zamiar zapewni¢ ciggtos¢ swojej obecnosci w zaktadzie karnym.
Dotyczy to przede wszystkim etycznej strony pracy: ,trwanie”, niezaleznie od finansowania,
niezaleznie od trudnosci. W tej kwestii wszyscy sg catkowicie zgodni: wszyscy doswiadczyli
warunkéw pracy bez wsparcia finansowego i wszyscy nieustannie i mozolnie pracuja, aby
znalez¢ fundusze na wsparcie swojego projektu w wiezieniu. Proces teatralny musi by¢

kontynuowany, oczywiscie, za wszelkg cene.

Okres lockdownu spowodowanego pandemig jest w historii kazdej grupy momentem wielkiej
trudnosci w dotrzymaniu tej dorozumianej, ale niezbywalnej obietnicy. Listy, telefony,
wideokonferencje i platformy zastgpity to, co niezastgpione: obecnos¢, spojrzenie, dotyk drugiej
osoby. Teatr jednak przetrwat, w wielu przypadkach przechodzac gtebokg transformacije.
Zaréwno rezyserzy aufBruch, jak i Teatro dei Venti wykorzystali medium audiowizualne,
zwracajac sie ku innemu jezykowi i rezygnujgc z teatru na rzecz jego zachowania. Dla Liliji
Sekowej streaming teatru okazat sie jednak catkowicie niewykonalny z przyczyn technicznych,
ze wzgledu na ograniczong dostepnosé sprzetu w wiezieniu. Traitsis, jako rezyser w weneckim
zaktadzie karnym, miat dtuzszy okres nieobecnosci, ale mimo to wystawit spektakl tak szybko,
jak to byto mozliwe, dla jednego tylko widza: dyrektora wiezienia. Byto to z pewnoscig niezwykie

doswiadczenie, ale dzieki niemu grupa odzyskata na jakis czas rados¢ z pracy w grupie.



Ostatnia wazna kwestia, ktéra wytonita sie w trakcie dyskusji, dotyczy relacji miedzy teatrem
wieziennym, a tak zwanymi oficjalnymi obiegami teatralnymi. Nawet we Witoszech, gdzie teatr
wiezienny ma ponad trzydziestoletnig tradycje, relacje z teatrami miejskimi, poza nielicznymi
wyjatkami, polegajg na witgczaniu ich do pomniejszych programoéw, w specjalnie skonstruowane
nisze, w puste miejsca pozostawione przez gtéwng dziatalnos¢ kulturalng. Chociaz teatr wtoski
jest przyktadem na scenie Swiatowej, to prawdziwe uznanie z punktu widzenia godnosci
artystycznej jeszcze nie ma tu miejsca. Kluczowg role odgrywa przy tym edukacja
spoteczenstwa. Teatr wiezienny, aby mogt stac sie petnoprawng czescig teatru, musi uwolni¢ sie
od pewnych uprzedzeh, eliminujgac oczekiwania nieprzygotowanego widza, motywowanego
niezdrowg ciekawoscig podglgdacza lub uczuciem litosci. Trudno jest tez oficjalnemu teatrowi
zrozumieC dzieto, dostrzec jego walory. Samych aktoréw teatru wieziennego trudno jest
umiejscowi¢. Czy mozna ich uzna¢ za profesjonalistéw? A jaka jest definicja profesjonalizmu?
Czy opiera sie ona wytgcznie na otrzymaniu wynagrodzenia w formie pienieznej? Aktor-wiezieh
nie ma wczesniejszego przygotowania teatralnego, jest wiec z definicji laikiem, ale prawdziwym
amatorem staje sie z czasem, gdy pasjonuje sie swojg pracg i uruchamia prawdziwy proces
rozwojowy. Jest aktorem ewoluujgcym, wiecznie w procesie. Dlatego trywializowaniem bytoby
sprowadzanie dyskusji do dwoistosci kategorii profesjonalista/amator. Aby to doswiadczenie
byto skuteczne z punktu widzenia resocjalizacji i wartosciowe z estetycznego punktu widzenia,
musi by¢ prowadzone przez wykwalifikowanych ludzi i to wiasnie praca, rozumiana jako catosc,

musi by¢ profesjonalna.

Miedzynarodowy panel pozwala nam spojrze¢ na zjawisko teatru wieziennego z ciekawej
perspektywy, z pewnoscig bogatej i zywej, ale tez niezwykle ztozonej. Z tego ponadnarodowego
i europejskiego wymiaru wytania sie przede wszystkim wspdlne pragnienie nadania nowego
impulsu dziataniom, zwtaszcza po przerwie w ostatnich czasach i w $wietle niepewno$ci czaséw
obecnych, probujgc otworzy¢ dialog nawet w najbardziej kontrowersyjnych kwestiach,

w kierunku rzeczywistego przezwyciezenia granic.

Réwniez drugie spotkanie, zatytutowane International panel discussion: Between art and
institution (Miedzynarodowy panel dyskusyjny: Pomiedzy sztukg a instytucjg, odbywa sie w Sali
Laboratorium dnia 31 pazdziernika 2021 r. Jego celem jest zbudowanie wieloaspektowego
obrazu sytuacji teatru wieziennego w Polsce i mozliwosci jego rozwoju w przysziosci.
Zatozeniem jest zbadanie gotowosci instytucji do otwarcia sie i wspierania wieziennych grup
teatralnych oraz okreslenie przestrzeni dla teatru w wiezieniach, takze z punktu widzenia

prawodawstwa. Gosémi spotkania sg Adam Szymura, dyrektor i wychowawca Aresztu
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Sledczego w Gliwicach; Agnieszka Bresler z Kolektywu Kobietostan', dziatajgca w zaktadzie
w Krzywancu; Pawet Maszewski, aktor i byty wiezien, wystepujgcy w spektaklu Kain oraz Diego
Pileggi z Fundacji Jubilo. Spotkanie prowadzi Matgorzata Tyrakowska, byta wychowawczyni
z wieloletnim doswiadczeniem w zakresie terapii wieziennej w réznych zaktadach, w tym

w Areszcie Sledczym w Poznaniu.

Spektakl teatralny Kain zostat zaprezentowany we wnetrzach Sgdu we Wroctawiu w dwéch
pokazach-wydarzeniach, 27 maja i 19 wrzesnia 2019 r., dzieki wspotpracy zaangazowanych
instytucji, takich jak Sad, Administracja Zaktadu Karnego, Stuzba Wiezienna Zaktadu Karnego
nr 1 we Wroctawiu, Fundacja Jubilo i Instytut Grotowskiego. Sukces tego wydarzenia pokazuje,
jak wazny jest dialog i wspotpraca pomiedzy stronami zaangazowanymi na rézne sposoby
w reintegracje spoteczng aktorow bedgcych wiezniami. Tyrakowska otwiera dyskusje tym
wyjatkowym wydarzeniem: kontrowersyjng obecnoscig wieznidw jako aktoréw przed
publicznoscig ztozong z sedzibw i przedstawicieli najwyzszych urzeddéw panstwowych.
W Polsce takie wydarzenie jest nie tylko rzadkie, to prawdziwy wyjgtek. Wraz z silnymi
emocjami, ktérych doswiadczajg Pawet Maszewski jako aktor bedacy wiezniem, Pileggi jako
organizator i osoba prowadzaca grupe oraz Bresler, wspotpracowniczka zaangazowana
w proces tworzenia spektaklu, prawdziwy sukces spektaklu Kain polega na przetamaniu muru
braku komunikatywnosci dyktowanego przez role spoteczne. Napiecie, ktore rozptyneto sie
w gromkich brawach, gdy tylko zapalono $wiatta. Relacja miedzyludzka, ktéra wykracza poza
role i hierarchie, przynajmniej na kilka chwil. Zasadnicza zmiana perspektywy, ktéra mogtaby
z kolei sta¢ sie bodzcem dla procesu zmian, ktérych polski system wieziennictwa wydaje sie

naprawde potrzebowac.

Problem rél w szczegdlny sposéb przezywa Adam Szymura, funkcjonariusz Stuzby Wieziennej,
ktéry jako wolontariusz postanowit zapoczgtkowac warsztaty teatralne w wiezieniu. Dwoisto$¢
jego obecnosci w zaktadzie poczatkowo rodzi pewng nieufnosé, ktora stabnie, az znika
po opadnieciu maski dozorcy. Pozytywny efekt, oprdcz przetamania uprzedzen w relacji
wychowawca - wiezien, polega réwniez na postepujgcej transformacji podejscia
wspotpracownikow Szymury, ktérzy majg okazje spojrze¢ na aktorow-wieznidw z innego punktu

widzenia.

13 Informacje o dziatalno$ci Kolektywu Kobietostan i dyrektor Agnieszce Bresler mozna znalez¢ na oficjalnej
stronie internetowej <https://kobietostan.pl/>.
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Wplyw teatru jest zaskakujgcy, jesli chodzi o recydywe, a we Wioszech, jak uznata sama
instytucja wiezienna i Ministerstwo Sprawiedliwosci, stanowi on cenne zrédto terapii'*. Obok
kwestii przemian w polskich instytucjach, korzysci ptyngce z pracy teatralnej w wiezieniu, jak
przypomina Bresler, wigzg sie rowniez z propozycjg wspolnego wymiaru pracy, budowg grupy
i nowej sieci pozytywnych relacji, alternatywnych wobec schematéw ustanowionych przez
mikrospoteczenstwo zamieszkujgce wiezienia. W przypadku grupy teatralnej funkcjonujgcej
w zaktadzie karnym dla kobiet Bresler podkresla funkcje wsparcia, jakg mata wspdlnota
przyjmuje w stosunku do pojedynczego elementu, gdy ten znajduje sie w trudnej sytuacji lub w
momencie szczegodlnej stabosci. Tworzenie sieci afektywnej w zaktadzie karnym oznacza
réwniez konkretne dziatania na rzecz jakosci procesu resocjalizacji i problemu deprywacii

uczuc.

Kluczem do tego, by zmiany, ktére teatr wyzwala na poziomie osobistym, byty naprawde
skuteczne, jest uczynienie uczestnikow odpowiedzialnymi za swojg prace, za grupe i za siebie.
To wtadnie Pileggi od Kilku lat stara sie przekaza¢ aktorom-wigezniom, z ktérymi pracuje, a nawet
zleca im prowadzenie c¢wiczen progresywnych podczas warsztatow szkoleniowych dla

operatoréw teatralnych i aktoréw bedgcych wolnymi ludzmi.

Tyrakowska, w odniesieniu do struktury grupy roboczej, pyta, czy pojawity sie jakies szczegdlne
konflikty. Wedtug rezysera Pileggiego, w doswiadczeniach Jubilo z grupg z Zaktadu Karnego
nr 1 we Wroctawiu nie byto otwartych konfliktéw, ale Maszewski jako aktor ttumaczy, ze
osobiste konflikty miedzy uczestnikami istniejg, ale znikajg w momencie przekroczenia progu
przestrzeni teatralnej. Pojawiajgce sie konflikty znajdujg wiec rozwigzanie w dagzeniu do
wspolnego celu, rozbijajg sie o zbiorowe potrzeby zespotu, o prawa teatru, o odpowiedzialnos¢,

jakg kazda z osob ponosi za spektakl.

Dla Pileggiego najbardziej widoczne poziomy konfliktu sg zwigzane z relacjami z instytucjg
wiezienng i administracjg zaktadoéw karnych. Teatr jest gosciem, czesto niewygodnym
i niechcianym, dla systemu wieziennictwa. W Polsce postrzeganie wartosci i skutecznosci teatru
jako narzedzia resocjalizacji osobistej i przygotowania do reintegracji z wolnym spoteczenstwem
dla wieznidw, a w konsekwencji uznanie prawa wstepu teatru do zaktadéw karnych, jest wcigz
w fazie embrionalnej. Nie potrzebujemy rewolucji, musimy rozpoczg¢ dialog, zmusi¢ system do
przetamania sie, forsowa¢ zmiany z delikatnym i stanowczym uporem. Nalezy uswiadomic

spofeczenstwu, ze to na nim spoczywa obowigzek zadbania o reintegracje obywatela po

'* Wigcej informacji na ten temat mozna znalez¢ na oficjalnej stronie wloskiego Ministerstwa Sprawiedliwosci, w
dziale Teatr wigzienny: <https://www.giustizia.it/giustizia/it/mg_2 3 0_6.page#>.
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odbyciu kary pozbawienia wolnosci. Nalezy uswiadomi¢ dyrektorom zaktadéw karnych
i politykom, Zze odpowiednia propozycja dziatan kulturalnych prowadzi do skutecznej
poprawy i realizacji drogi wychowawczej, zgodnie z konstytucyjnymi celami kary pozbawienia

wolnosci.

Jak wynika z danych przedstawionych przez moderatorke Tyrakowska, w kraju dziata niewiele
ponad dwadziescia grup warsztatowych we wszystkich jednostkach penitencjarnych, do ktorych
zresztg niewielu osadzonych ma dostep. Polska ma wszelkie narzedzia prawne, aby umozliwi¢
teatrowi zaistnienie w zaktadach karnych, jednak stosowanie takich srodkéw wydaje sie bardzo
rzadkie. Wystarczy pomysle¢ o art. 48", ktdry przewiduje udziat stowarzyszen i instytucji
zewnetrznych w procesie resocjalizacji wiezniow i stanowi wazny punkt dostepu dla teatru,
lubo art. 136" dotyczgcym mozliwosci uczestniczenia wiezniow w zespotach w celu
prowadzenia dziatalnosci kulturalnej, spotecznej i sportowej. Prawa istniejg, ale brakuje woli
instytucji. By¢ moze brakuje réwniez odpowiedniej edukacji na temat rzeczywistych korzysci,
jakie system wieziennictwa moze uzyska¢ z rozwoju tych dziatan. Jednoznacznym (ztym)
znakiem jest catkowita nieobecnos¢ przedstawicieli instytucji, ktérzy sa regularnie zapraszani do

udziatu w dyskusiji, a ktérzy réwnie regularnie odrzucajg zaproszenie.

Europejski Festiwal Granice/Borders to cenna okazja dla kazdego zespotu, by zaprezentowac
swojg prace, rozwija¢ sie przez obserwacje innych, ale przede wszystkim szansa dla Polski,
by zetkng¢ sie z rzeczywistoscia, ktéra osiggneta bardziej zaawansowany poziom swiadomosci
wartoéci teatru wieziennego. Najbardziej ustrukturyzowane doswiadczenia mogg stuzy¢ za

przyktad dla tych najmtodszych, a przypadek Wioch moze by¢ punktem odniesienia

'3'W polskim Kodeksie karnym wykonawczym art. 38 odnosi si¢ do Podmiotéw wspéldziatajgcych w wykonywaniu
orzeczen sqgdowych: 1. W wykonywaniu kar, $srodkéw karnych, kompensacyjnych, zabezpieczajacych i
zapobiegawczych, w szczegdlnosci zwigzanych z pozbawieniem wolnosci, oraz przepadku mogg wspotdziatac
stowarzyszenia, fundacje, organizacje oraz instytucje, ktorych celem dziatania jest realizacja zadan okreslonych w
niniejszym rozdziale, jak rowniez koScioly i inne zwigzki wyznaniowe oraz osoby godne zaufania. 1a. W zakresie
zapobiegania przestepczosci i readaptacji spolecznej podmioty, o ktérych mowa w § 1, podejmuja dziatania w celu
zwigkszenia efektywnosci dziatania organow panstwowych oraz wzmacniania praworzadnego dziatania tych
organow. 2. Podmioty, o ktérych mowa w § 1, moga w porozumieniu z dyrektorem zaktadu karnego lub aresztu
$ledczego uczestniczy¢ w prowadzeniu dziatalnosci resocjalizacyjnej, spotecznej, kulturalnej, o§wiatowej, sportowe;j
ireligijnej w tych zakladach lub aresztach. Zob. tekst kodeksu: <https://lexlege.pl/kkw/art-38/>.

16 Ponizej tres¢ art. 136 Kodeksu karnego wykonawczego zatytulowanego Dziafalnosé kulturalna, oswiatowa,
spoteczna i sportowa 1. Skazanym mozna zezwoli¢ na tworzenie zespotow w celu prowadzenia dziatalnosci
kulturalnej, o§wiatowej, spotecznej i sportowej. Z tych wzgleddw mozna réwniez zezwoli¢ na nawigzywanie
kontaktéw oraz na wspoétdziatanie z odpowiednimi stowarzyszeniami, organizacjami i instytucjami. W
szczegolnosci mozna zezwoli¢ na podejmowanie prac na cele publiczne, jak rowniez na realizacje innych spotecznie
uznanych celow. 2. Dyrektor zaktadu karnego moze powota¢ rzecznikéw skazanych w celu powierzenia im zadan
opiniotworczych i konsultacyjnych. 3. Do wykonywania zadan zwigzanych z zaj¢ciami kulturalno-o§wiatowymi, z
zakresu kultury fizycznej i sportu, dyrektor zaktadu karnego moze wyznaczy¢ skazanych wyrozniajacych sig
wzorowa postawg i zachowaniem. Zob. tekst kodeksu: <https://lexlege.pl/kkw/art-136/>.
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dla wszystkich krajow, ktére potrzebujg impulsu do postepu i uznania pozytywnych skutkéw

dziatalnosci kulturalnej w takich kontekstach.

Na szczeblu politycznym kary wiezienia nie mogg juz dluzej mieC charakteru
restrykcyjno-karnego, ale muszg mie¢ na celu dostarczenie nowych narzedzi i konkretnych
mozliwosci do wykorzystania w zyciu poza wiezieniem. Teatr dziata jednoczednie na
ptaszczyznie osobistej, relacyjnej i spotecznej, powodujgc powolng, ale nieodwracalng
przemiane, ktéra nie moze nie wptyngé na kota tej machiny ucisku, i ktéra nie moze nie
doprowadzi¢ do dalszej odnowy réwniez w dziedzinie prawodawstwa i egzekwowania prawa

karnego.

Martina Storani

Fot. Justyna Zadto
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TEATR W WIEZIENIU, TEATR WOLNY?

Od dtuzszego czasu Sledze jako dziennikarz poczynania dziatajgcej od dekady we Wroctawiu
miedzynarodowej Fundacji Jubilo, ktéra wykorzystuje teatr w pracy z wiezniami i innymi
marginalizowanymi grupami spotecznymi. W 2014 grupa nawigzata kontakt z dyrekcjg Zaktadu
Karnego nr 1 we Wroctawiu i do dzi$ zrealizowata tam kilka ciekawych spektakli i warsztatow
w ramach duzego projektu ,Odkluczanie”.

Ich najnowsze przedsiewziecie to pazdziernikowy Europejski Festiwal Teatru w Wiezieniu
Granice/Borders we Wroctawiu, efekt wspotpracy multilateralnej w ramach europejskiego
projektu Freeway i szerokie wyjscie do publiczno$ci.

W festiwalu wzigli udziat wszyscy partnerzy w projekcie — obok Jubilo trzy teatralne grupy
zagraniczne, ktére takze pracujg z osadzonymi: Teatro dei Venti z Modeny we Wioszech,
aufBruch z Berlina w Niemczech i UPSDA z Plovdiv w Butgarii.

Nazwa Freeway w rozszerzeniu to ,Free man walking — theater as a tool for detainees”,
czyli "wolny cztowiek - teatr jako narzedzie integracji osadzonych”.

Kilkudniowa impreza pozwolita na duzy udziat publicznosci, ktéra przy spektaklach
realizowanych w wiezieniach sitg rzeczy moze uczestniczy¢ w ograniczonej liczbie.
Przedsiewzigcie skomponowane zostalo ze spektakli, pokazoéw filmowych, warsztatéw
dla operatoréw teatralnych, wystawy i dwudniowego panelu dyskusyjnego i byto ciekawe
nie tylko dla ludzi bezposrednio zaangazowanych w uprawianie teatru w izolowanej przestrzeni
zaktadow penitencjarnych.

Wazne byto i dla widzéw spoza murdw, takich jak ja, ktérzy, gdy po raz pierwszy spotykajg sie
z teatrem w wiezieniu, nie sg wolni od uprzedzen, a wychodzg ze spektakli wzruszeni. Bo widzg
ludzi sobie podobnych, tylko bardziej dotknietych przez zycie, kt6érzy popetnili btad, jaki moze
popetni¢ kazdy z nas, i ktérzy okazujg sie dojrzalsi od nas, bo o tych btedach, o sytuaciji
wykluczenia i izolacji, jakie sg tych btedéw konsekwencjg na lata, potrafig méwi¢ szczerze
i odwaznie za pomocg nharzedzia, jakim jest teatr, odrzucajgc spoteczne i psychiczne kalki
w poszukiwaniu swojej tozsamosci.

Dowodzg tez, ze 6w ,teatr wiezienny” moze by¢ réwnie profesjonalny, jak ten po drugiej stronie
muru.

Festiwal byt takze istotny dla jego uczestnikow, rezyseerdw i operatorow teatralnych z czterech
teatréw, ktére pracujg w zaktadach karnych. Zgodnie z zatozeniem projektu Freeway

przyjechali, by wymieni¢ sie swoimi doswiadczeniami, metodami pracy, wiedzg, ale i znalez¢
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droge do zwiekszenia spotecznej Swiadomosci istnienia takiej dziatalnosci kulturalnej
w wiezieniu oraz jej terapeutycznego, resocjalizacyjnego i artystycznego potencjatu.

Jak powiedziat mi kiedys$ teatrolog Mirostaw Kocur, artystyczny performance potrafi przemienié
strach w poczucie wolnosci. Cwiczenie réznych sposobdw zycia za sprawg sztuki otwiera
na nowe mozliwo$ci po opuszczeniu wigzienia.

Wszystkie cztery grupy teatralne pracowaty wspdlnie na bardzo ciekawych teatralnych
warsztatach we Wroctawiu, zapoznaty sie tez z praktykg Fundacji Jubilo podczas warsztatu
z osadzonymi w Areszcie Sledczym w Swidnicy, prowadzonego przez Diego Pileggi.

Dla publicznosci najciekawsze byly zapewne panele w Instytucie Grotowskiego.
Miedzynarodowy poswiecony byt prezentacji wszystkich czterech teatrow i wymianie
ich doswiadczen. Z kolei na panelu krajowym

zastanawiano sie nad kondycjg teatru w wiezieniu w Polsce, mozliwosciami wspotpracy
Z instytucjami oraz perspektywami, przed jakimi stoi 6w teatr.

Dla laika takiego, jak ja, szczegolnie ciekawe byty watki o roli teatru w wiezieniu, za sprawg
ktérego osadzeni przekraczajg granice, ktére pozwolg im powrdci¢ do spoteczenstwu, zarobwno
jeszcze w wiezieniu, jak i po wyjsciu na wolnosé. Widzowie, ktérzy przychodzg z zewnatrz
przestajg na nich patrze¢, jak na kogos, kto jest zly, przestajg ich marginalizowac¢, aktorzy
zyskujg motywacje do samorealizacji i nabywajg umiejetnosci bycia odpowiedzialnym
za drugiego cztowieka, tworczej pracy w grupie, ktére utatwig im owo zycie w spoteczenstwie na
wolnosci.

Teatr pozwala im tez wyrwac sie z monotonii izolacji, w jakiej zyjg w wiezieniu. Przekonac sie,
Zze w wiezieniu moga by¢ nie tylko wiezniami, ale aktorami. Poczu¢ sie akceptowanym, zdoby¢
poczucie wlasnej wartosci.

Rezyserzy z czterech teatrow méwili tez o swoich problemach, zwtaszcza o tych, jakie
przyniosta pandemia. Dtugo nie mogli pracowaé za murami i musieli szuka¢ innych sposobdéw
komunikaciji, by nie zaprzepascic¢ tego, co juz zostato z osadzonymi zbudowane, nie zniszczy¢
ich zaangazowania i zaufania.

Podkreslali tez, jak wazne jest dla nich samych spotkanie i konfrontacja roznych idei i osiggnie¢
w europejskiej sieci teatréw wieziennych podczas takich spotkan, jak Freeway.

Mowili, ze to daje zastrzyk energii do dalszej, trudnej przeciez pracy w teatrze za kratami.
Pomaga w nowych poszukiwaniach, daje srodki na realizacje nowych projektow. Przypominali,

ze pracujg w rzeczywistosci izolowanej, zamknietej, na linii starcia sie dwoch swiatow.
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Te festiwalowe spotkania miaty tez za cel probe odpowiedzi na pytanie, czy i jak budowana jest
przez rezyseréw i dyrektoréw artystycznych teatru w wiezieniu strona profesjonalna ich pracy,
a takze o relacje twércy i aktora osadzonego.

W przypadku polskiego teatru w zaktadach penitencjarnych jest wiele przeszkdd w takiej pracy,
trzeba uruchomi¢ nie tylko proces teatralny, ale i organizacyjny i logistyczny. Operatorzy czesto
borykajg sie z niechecig instytucjonalng, nieufnoscig dyrekcji, mimo iz kodeks karny ma
w zapisie mozliwos$¢ realizacji teatru w wiezieniu, a wiec powinnni otrzymaé wsparcie.
Tymczasem wystarczy tylko przytoczy¢é statystyki: we Wioszech zespotdow teatralnych
w wiezieniu jest ponad 100, w Polsce nie ma nawet 30.

Teatr w Polsce nie zalezy tylko od zaangazowania tworcow, czy samych aktoréw, ale takze
od nieprzychylnych warunkéw na terenie wiezienia, raczej trudnych do zmiany. Czesto tez
operatorzy teatralni natrafiajg na niechetng postawe wobec ich pracy zaréwno funkcjonariuszy,
jak i samych wiezniow.

Finatem Freeway Project ma by¢ powstanie czterech spektakli, po jednym kazdego z zespotéw
partnerskich, rozwijajgcych wspolny temat: relacje miedzy pokoleniami, dziedziczenie,
przekazywanie wiedzy i emocji miedzy rodzicami a dzieémi.

Za sprawg tych wielorakich dziatah takie miedzynarodowe inicjatywy, jak Freeway mogg pomoc
poprawi¢ dziatalno$¢ teatralng i produkcje artystyczng w zaktadach karnych, wyksztatci¢ kadre

dziataczy teatralnych i spotecznych i Swiadomg wartosci teatru w wiezieniu publicznosc.

Magda Podsiadty

Cykl publikacji zostat realizowany w ramach projektu ,Odkluczanie”, ktéry zostat dofinansowany
ze $rodkow Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzgcych z Funduszu

Promociji Kultury.

Ministerstwo
KULTURA Kultury Y
DOSTEPNA i Dziedzictwa

Narodowegos Jubilo
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